SUR MAN WITH MIRROR DE GUY SHERWIN
Xavier Garcia Bardén

Man With Mirror est le titre d'une performance cinématographique de Guy Sherwin exécutée pour
la premiére fois en Grande-Bretagne en 1976. Interprétée a plusieurs reprises jusqu'au milieu des
années quatre-vingt dans un premier temps, elle fut ensuite délaissée par 'auteur (une des figures
clés de I'histoire de la London Filmmakers’ Co-operative), qui ne la reprit qu'en 2000, aprés une inter-
ruption d’'une quinzaine d’années. Depuis lors, Sherwin la rejoue réguliérement. Entiérement basée
sur la notion de re-enactment, cette performance ludique et brillante, qui tire d'une extréme économie
de moyens une efficacité maximale, apparait comme I'une des propositions les plus originales qu’ait
formulées cette période d'intense expérimentation. Exemplaire d’'une forme artistique qui se situerait
a la rencontre du cinéma et de la performance, Man With Mirror méle expérience intime et réflexion
sur le médium dans une piéce dont le propos est 4 la fois le vieillissement et la représentation de l'es-
pace et du temps.!

A T'époque ou il congoit Man With Mirror, Guy Sherwin est 'un des membres les plus actifs de la
London Film-makers’ Co-operative. Outre son activité artistique il y enseigne de 1975 a 1977 le déve-
loppement et le tirage en 16 mm. A l'instar de la Film-Makers’ Cooperative de New York (créée en
1962 a l'instigation de Jonas Mekas), la structure londonienne (fondée en 1966 par Bob Cobbing, Jeff
Keen, Simon Hartog et Stephen Dwoskin) est entiérement dévolue au cinéma d’avant-garde. Tournée
d’abord vers la distribution et I'organisation de projections, elle devient entre 1967 et 1968 un lieu ou
la production occupe une place centrale, une plate-forme créative ou s’activent bientot des artistes tels
que Malcolm Le Grice, Peter Gidal, Annabel Nicolson, William Raban ou Gill Eatherley.2 La plupart
d’entre eux ont suivi une formation artistique non cinématographique et viennent au cinéma comme
pour élargir le champ de leur pratique, sans pour autant se définir comme des cinéastes. Ainsi Guy
Sherwin a-t-il étudié la peinture a la Chelsea School of Art & la fin des années soixante pour ne
commencer a travailler le médium filmique qu’a partir de 1970. Aujourd’hui encore, il se considére
d’ailleurs comme « a film-artist more than a film-maker »3 préférant présenter son travail dans des
contextes hybrides (des festivals consacrés au son autant qu'a I'image, par exemple) plutot que dans
des cadres exclusivement cinématographiques.

Les travaux de ces artistes relévent principalement de I'expanded cinema ou du cinéma élargi,
c'est-a-dire qu'ils s'efforcent de rendre visible et de reconfigurer a travers diverses propositions artis-
tiques I'articulation des constituants mémes du dispositif cinématographique classique : le projecteur,
I’écran, le faisceau de lumiere, la place du public, etc. Comme I'écrit Lucas Ilhein — & qui I'on doit juste-
ment un travail de remake de Man With Mirror sur lequel nous reviendrons plus loin - ces auteurs
n’entendent pas autre chose, en réalité, que « restituer au cinéma le dynamisme et le sens de I'expéri-
mentation qu’il possédait avant d’étre standardisé sous la forme du long métrage de fiction ».5 Leurs
recherches, menées quelque part a l'intersection du cinéma, des arts plastiques et de la performance,
ne se développent ni dans I'espace de la salle de projection ni dans celui de la galerie. Par 13, elles
échappent non seulement a la logique organisationnelle et commerciale mais également a I'éventuelle
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MAN W17TH LIRKOR (1976) 10 mirns I'or super 8 film,directional sound,

performer and hand-held screen.

(May bte projected outdoors at night)

As with 'Taper Landscape' and the hand-held projector pieces, 'Man With

Yirror' mekes use of visual echo between the film record of a past event,and
the simultaneously occuring live one.At both times the performer stands,
holdirg: the sune smull screcn which is white one side and mirrored the other.
In the image on film, the performer is standing beneath some trees in a sunlit
landscape. Fowever, the screen that he holds is closely framed,and the nature
of the locatior is only gradually revealed by a series of carefully choreographed
movements which exploit first the white surface of the screen,and increasingly

the wirrored surfuce (to reveal sky,ground,and the landscape behind the camera,
us well us the cumera itself),

These images,already spatially complex,have their complexity compounded
bty the live hand-held maznipulations of this same screen onto which the film is
projected(or deflected,depending on which surface is uppermoat). Wthen the
wirrored surface is forward, the image is bounced around the cinema space;the
light from the projector occasionally blinding the audience. These hand-held
movements of the screen have a corresponding effect on the sound,which is an
integral part of the performance. A directional speaker,aimed at the screen
from close runye,emits the natural sounds of the landscape location. This sound
is deflected off the screen as it changes angle,affecting both the apparent
direction as well us volume of the sound.

Because of the preoccupation with the screen itself,both 'Ean With Mirror'
anc'Paper Performance' are also intended for pro jection outdoors at night.
%he?e the light frowm the projector is not presented with a reflective surface,
no image is forwed,und the beam of light moves off into infinite spuce.

Fig. 1 Guy Sherwin, Man with Mirror. Texte de Guy Sherwin tiré d’un catalogue produit par la London
Filmmakers’ Co-operative vers 1977. Courtoisie de I'artiste.

reconnaissance de ces deux réseaux. En ce sens, la London Film-makers’ Co-operative opeére alors dans
une position de double rupture.

Si ces artistes s'approprient les outils du cinéma, c'est pour les propulser dans le cadre d’expériences
performatives, les moyens cinématographiques leur permettant notamment d’aborder la question du
temps, qu'ils ne peuvent toucher par la peinture ou la sculpture. Dans une interview accordée en 2008,
Guy Sherwin restituait justement I'origine de son attrait pour le cinéma :

[...] « time » was the first thing that intrigued me about film. Images that move in time. It may not
be so obvious with video, but when you're working with cine-film there’s something magical about
winding a little strip of images backwards and forwards through a viewer, making some
insignificant action, captured from the world of movement, move forwards or backwards or stand
still. Aren’t we all obsessed by time 76

En 1975, 1l congoit trois performances centrées sur le jeu de variations et d’échos, a travers I'espace
et le temps, entre deux situations placées aux extrémités du processus cinématographique : le tournage
et la projection. Ces trois piéces, dont Man With Mirror semble pleinement développer le propos
'année suivante, mettent en scéne la figure du cinéaste-performer, présent a la fois a I'écran et dans
I'espace de projection.”

La premiére, Self Portrait, témoigne de I'intérét de I'artiste pour les trompe-I'eeil et la psychologie de
la perception — un intérét hérité de sa pratique picturale et qu'il peut étendre ici aux dimensions de
l'espace et du temps. Self Portrait est une piéce a double écran travaillant principalement I'illusion spa-
tiale, dans laquelle deux images projetées cote a cote créent I'impression d’un lieu unique (une piéce a
peu pres vide). Sur le premier écran est projetée I'image d’une chaise, sur le second celle d'un miroir. Un
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vrai miroir est posé devant le premier écran, tandis qu'une vraie chaise est placée devant le second.
S'ensuit un dialogue entre Sherwin et son image enregistrée, déplacant les objets et se mouvant lui-
méme dans la salle de projection, dans une performance ou I'illusion cinématographique est centrale.

Basée sur des images filmées dans une clairiére boisée, Configuration est une piéce pour deux
projecteurs — I'un fixe, 'autre mobile - dont les positions reproduisent celles des deux caméras
utilisées lors du tournage. Dans un jeu de déplacements investissant I'espace de la performance, les
ombres réelles des projecteurs et du projectionniste y font écho a la silhouette d’'un personnage
s'approchant des deux caméras.

On retrouve cette préoccupation spatiale dans Paper Landscape, qui oriente le propos vers la ques-
tion de la profondeur de champ. « Paper Landscape plays with the illusory space within the screen by
working directly with the material of the screen ».8 La performance débute par la projection d’'un film
sur un écran de polyéthyléne transparent, tendu sur un cadre de bois. Debout derriére I'écran, Sherwin
recouvre peu a peu celui-ci de peinture blanche, faisant progressivement apparaitre I'image projetée a
mesure qu'il disparait lui-méme derriére elle. Le film, a présent visible sur le polyéthyléne, montre
une surface blanche, un écran de papier que Sherwin, par derriére, décompose peu 4 peu, déchire par
petits morceaux pour révéler sa présence dans un paysage verdoyant. La surface de I'écran de papier
entierement dégagée, le personnage du film se retourne et s'encourt vers le fond de I'image. Au
moment ou il disparait, fondu a la fois dans le lointain mais aussi dans la peinture blanche qui coule
maintenant lourdement sur le polyéthylene, lui rendant lentement sa transparence, le performer
déchire I'écran et enjambe le cadre de bois pour pénétrer dans I'espace occupé par le public, cloturant
ainsi la performance.?

Par sa composition en couches temporelles superposées, percues simultanément par le spectateur,
par I'usage d’une surface alternative en guise de support de projection, mais aussi par la représenta-
tion d'une scéne tournée dans un décor extérieur naturel, Paper Landscape préfigure plus nettement
encore que les piéces précédentes Man With Mirror, que Sherwin réalisera quelques mois plus tard, en
1976.10 Lartiste en expose I'idée comme suit :

The filmmaker’s live interaction with his on-screen image which is projected onto a hand-held
mirrored screen. The screen is white one side and mirrored the other, and is used by the performer
to either « catch » the projected image, or reflect it around the cinema space. The image on film is
of the same activity happening in a sunlit landscape. Visual echoes are set up between the live
event and the recorded one,11

Comparée aux systemes complexes des performances multi-écrans contemporaines comme a ceux
de nombreuses pieces de l'expanded cinema historique des années soixante et soixante-dix, Man With
Mirror présente un dispositif d'une extréme simplicité : un projecteur super 8, un film, un miroir dont
le revers est blanc et un acteur (Sherwin, présent a la fois dans I'espace de la performance et & I'écran).
Lors de chaque interprétation, et suivant un enchainement quasi-rituel, I'auteur, debout face au pro-
jecteur, tient le miroir devant lui (la face blanche offerte comme surface de projection), le déplace, le
retourne, rejouant les gestes exécutés dans le film projeté & méme I'écran/miroir. Le spectateur voit
donc simultanément Sherwin, manipulant un miroir face & un projecteur dans l'espace sombre de la
performance, et dans le film (projeté sur lui 4 la méme échelle), le méme homme, par une aprés-midi
de I'été 1976, dans un jardin ensoleillé, manipulant un miroir face 4 une caméra (fig. 2). La projection
compte, dans le cas d’une interprétation en intérieur, trois plans en cascade : le miroir (une face
blanche, une face réfléchissante) ; le visage et le buste de I'artiste, recevant les parties de I'image
débordant du cadre précédent ; enfin la surface (mur ou écran) située derriére lui, et sur laquelle est
projeté tout ce qui déborde du miroir, du buste et du visage. Le miroir tantét recoit I'image projetée sur
sa surface blanche, tantot la réfléchit pour la renvoyer dans la salle. Un dessin de Partiste (fig. 3)
reprend schématiquement les mouvements exécutés durant la performance. Celle-ci s'achéve lorsque,
la bobine de film super 8 entiérement déroulée, I'artiste s'approche du projecteur pour I'éteindre. L'en-
semble dure dix minutes.!2
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Fig. 2 Guy Sherwin, Man with Mirror. Image tirée ~ Fig. 3 Schéma résumant les manipulations du
de I'enregistrement vidéo de la performance en  miroir/écran dans Man with Mirror. Ce dessin
2000 au Lux Centre de Londres. Cette représenta-  réalisé par Guy Sherwin parut pour la premiére
tion organisée par Mark Webber dans le cadre du  fois en 1978 dans un fascicule photocopié édité
festival Dnet fut la premiére apres une interruption ~ par l'artiste a propos de son travail. Courtoisie de
de 15 ans. Courtoisie de l'artiste. I'artiste.

Man With Mirror fut initialement congu par son auteur comme un jeu de variations centrées sur
I'espace et le temps dont le propos serait le suivant : « how an event from a particular time and out-
door space can be echoed through re-enactment in the time and space of performance ».13 Ou com-
ment, par la répétition d'une action, déplacer, transposer I'espace-temps du tournage dans celui de
la projection et renvoyer 'un a l'autre par un jeu complexe de reprises, échos, reflets et réfractions.
Man With Mirror met en présence deux espaces et deux temporalités paralléles, qui finissent par
s'interpénétrer et fusionner : 'action de 1976, représentée dans le film, et le présent de la projection,
séparés par un écart qui saccroit naturellement a chaque exécution de 'eeuvre. La magie de la piece,
qui tient aussi & la simplicité, a la visibilité de tous les éléments du dispositif, réside dans I'écho
permanent, sous nos yeux, des gestes se prolongeant, se répondant d'une temporalité a I'autre, d'un
lieu (réel) a I'autre (représenté).

Pour cette performance, Sherwin envisage a l'origine les concepts d’espace et de temps dans un
sens trés général, sans anticiper sérieusement l'interprétation de I'ceuvre trente ans plus tard. Man
With Mirror se présente alors comme une exploration nouvelle des potentialités du miroir en tant
qu'instrument performatif associé aux moyens cinématographiques. Certes, d’autres artistes de la
London Filmmakers’ Co-operative avaient précédemment travaillé sur le théme du reflet ou sur I'idée
du miroir — dans 2'45” (William Raban, 1973) comme dans Reel Time (Annabel Nicolson, 1973), la
projection de I'image du cinéaste faisait déja écho a sa présence physique devant 'écran — cependant
aucun d’entre eux, avant Sherwin, n’avait utilisé de miroir lors d'une performance. 14

Le réle du miroir est ici multiple : support de projection, surface réfléchissante, lieu de la rencontre
et de la confrontation (entre le passé et le présent, le réel et la représentation, la caméra et le projec-
teur). Par l'intermédiaire de cet accessoire, Sherwin met en place un systéme qui lui permet de lier les
deux extrémités du processus cinématographique et d’engager celles-ci dans un dialogue symbolique.
Par un court-circuit conceptuel inédit, le miroir renvoie face a face la caméra et le projecteur, réfléchis-
sant dans la salle leurs images conjointes. Mieux encore : ce miroir que Sherwin fait pivoter latérale-
ment reflete aussi les spectateurs, intégrant des lors I'acte de regarder dans une réflexion qui prend en
compte, d'un bout a I'autre, le processus filmique tout entier, du tournage solitaire!® a la projection
publique. Le miroir est, enfin, un outil pour I'artiste, la matrice de ses mouvements durant la perfor-
mance. Car si ceux-ci sont effectivement écrits, chorégraphiés, ils ne sont pas pour autant mémorisés.
Le reflet, dans le miroir, des bords perdus de la projection sur I'écran (reflet percu lorsque la face
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blanche du miroir est tournée vers les spectateurs) constitue pour I'acteur une référence, 'équivalent
d’une partition qui lui indique les gestes a accomplir et a reproduire. L'action réelle tend donc ici a
refléter action filmée, le présent tend a se calquer sur le passé.

En 2000, soit 24 ans apres sa création, et apreés une interruption d’'une quinzaine d’années, Sherwin
rejoue la performance pour la premiere fois, dans un contexte d'intérét croissant pour les formes
artistiques multimédia et de redécouverte du travail pionnier mené dans ce domaine par l'expanded
cinema.'® Si les gestes sont restés identiques et que I'ceuvre a conservé ses qualités initiales, Man With
Mirror a acquis une tout autre dimension, que I'auteur n’avait pas exactement envisagée lors de sa
création. Sherwin a vieilli et 'objet de I'ceuvre s'est déplacé. Depuis 2000, Man With Mirror est devenu
un travail sur le vieillissement. Plus encore : une phénoménale machine a voyager dans le temps. La
confrontation et le jeu constant entre les images d’hier (Sherwin en jeune homme de 28 ans) et leur ré-
actualisation devant nous (par un Sherwin deux fois plus 4gé) permettent un voyage (a la fois visuel et
mental) a double sens et une vertigineuse mesure du temps écoulé. Documentant désormais un
moment révolu, le film cristallise davantage encore la fraicheur et la fragilité de la situation originale
(une belle apres-midi de I'été 1976 2 Hampstead Heath, le frémissement des feuilles dans les arbres)
déplacée dans I'espace de la projection.

Malgré la limpidité du dispositif, quelque chose d’insaisissable — et par conséquent de difficile a
transmettre — se produit pourtant a chaque représentation. Les sautes constantes du présent au passé,
du passé au présent, les paralleles et surimpressions naturelles entre mouvements projetés et action
réelle créent la confusion, produisant d’étranges illusions et chocs temporels.!” Le spectateur ne peut
mangquer de perdre pied. Man With Mirror permet de passer de I'autre c6té du miroir, d'entrer dans le
flux de la mémoire pour en visualiser le processus. C'est le propos méme du cinéma qui s'incarne ici.!8
Man With Mirror confronte la permanence du souvenir a la réalité du présent, la puissance de ce qui a
disparu a la fragilité de ce qui est en train de (se) passer, et vice versa. Une collision délicate entre
passé et présent qu'aucun autre médium n’aurait pu produire... Et qui d’emblée porte la question de
sa subsistance. Car pour toute performance de cinéma, comme pour toute performance artistique, le
probleme de la conservation se pose en effet de maniére cruciale. Comment, au-dela de la possibilité
d’'une documentation audiovisuelle, I'eeuvre pourra-t-elle survivre a son auteur ?

Motivés par l'idée que la ré-interprétation live d'une performance est le seul moyen valable de la
représenter, Lucas Thlein et Louise Curham, deux artistes australiens basés a Sydney et actifs sous le
nom de Teaching and Learning Cinema, se sont spécialisés depuis quelques années dans le remake de
performances cinématographiques : « We believe that re-enactment is integral to understanding
Expanded Cinema. Re-enactment grapples with something that traditional methods cannot grasp : the
cultural and architectural situations in which the original works were inextricably embedded ».19
Encouragés par l'idée popularisée par Fluxus selon laquelle toute ceuvre d’art pourrait étre résumée
sous la forme d’une partition, qu'il suffirait de suivre pour reproduire I'ceuvre, Ihlein et Curham agis-
sent a la fois en interprétes et en historiens, envisageant ici un moyen efficace de lutter contre I'éloi-
gnement géographique et temporel séparant I'ceuvre de ses spectateurs potentiels. Travaillant a partir
de sources écrites, d’enregistrements vidéos documentant les performances et de discussions avec les
auteurs, le duo a ainsi travaillé a plusieurs re-enactments, autorisés ou non.

Cest en 2003 qu'Thlein et Curham découvrent le travail de Sherwin, qu'ils rencontrent a Londres
la méme année. Evoquant avec lui la possibilité de produire un remake de Man With Mirror, ils enga-
gent une discussion enthousiaste qui se poursuivra jusqu’en 2008, lors de la visite de Guy Sherwin en
Australie. Avec I'accord et la complicité de I'auteur, Thlein et Curham documentent alors la performan-
ce, filmant en vidéo le film super 8 original et enregistrant les gestes accomplis par Sherwin, afin de
pouvoir étudier la piéce et la jouer a leur tour. Un an plus tard, le 2 juillet 2009, ils donnent leur pre-
miére interprétation publique de I'ceuvre a la galerie Artspace de Sydney, dans le cadre de I'exposition
Imprint, pour laquelle la curatrice Anneke Jespers s’est interrogée sur la relation liant les systémes de
documentation et d’archivage aux pratiques artistiques performatives et éphémeres.

Sous le titre (Wo)Man With Mirror, la performance d’Thlein et Curham est double, incluant une
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Fig. 4 Vue de l'installation de Lucas Ihlein et Louise Curham (alias Teaching and Learning Cinema) consa-
crée au travail de remake de Man with Mirror. L'installation fut présentée dans le cadre de I'exposition col-
lective Imprint & la galerie Artspace de Sydney, sous le commissariat d’ Anneke Jespers. Photo: Silversalt.

version masculine et une version féminine pouvant étre jouées séparément, mais interprétées simul-
tanément lors du vernissage de I'exposition. Aprés avoir actionné ensemble les deux projecteurs
Super 8 placés au centre de la galerie, les artistes se dirigent vers deux murs en vis-a-vis, les projec-
teurs pointant dans deux directions opposées de la piece. Face a face, en miroir, ils jouent alors deux
interprétations paralleles de I'ceuvre : « the interesting thing about performing at the same time,
facing each other, was that the mirrored image often projected back onto the other performer ».20 Une
version au carré de la performance, en quelque sorte, un redoublement qui semble renvoyer directe-
ment a l'intérét de Sherwin pour les phénoménes d’écho, de boucle et de feedback explorés dans
nombre de ses travaux.

La version australienne de la piéce apparait comme une re-création dans le plein sens du terme : a
la fois reprise et extrapolation, (Wo)Man With Mirror est aussi une ceuvre en soi, soulevant d’autres
questions que l'oeuvre originale.2! Une installation (fig. 4) prolonge enfin la nouvelle performance :
environnement informatif, pédagogique consacré a la piece, cette extension muséale comprend divers
imprimés,22 les projecteurs Super 8, films et supports utilisés, ainsi que deux moniteurs montrant la
double performance de (Wo)Man With Mirror, 'ensemble documentant le travail de recréation mené
par Ihlein et Curham. C'est donc gréce a la transmission et au remake que la performance de Sherwin
pourra étre vue quand elle ne sera plus interprétée par lui.

L’histoire de Man With Mirror offre le cas de figure passionnant d’'une ceuvre qui a vu son propos a
la fois renforcé, déplacé et prolongé au cours des années. En somme : une ceuvre sur le temps que le
temps méme a faconné. Depuis sa création, et chaque jour davantage, la performance de Guy Sherwin
n’a cessé d’actualiser I'idée de son auteur : « Film changes our awareness of time ».23
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Notes

I Trés peu de choses ayant été écrites sur Man With Mirror, ce texte doit beaucoup a la correspondance par courriel entretenue
avec Guy Sherwin entre novembre 2008 et octobre 2009.

2 David Curtis, A History of Artists’ Film and Video in Britain, BFI, Londres 2007, pp. 25-37.

3 Interview audio de Guy Sherwin sur ABC National Radio, Australie, aoat 2008, archivée sur le site de Teaching and Learning
Cinema, http:/teachingandlearningcinema.org/media/abc_artworks_guy_sherwin.mp3, dernier accés 10 mars 2010.

4 L'intérét de Sherwin pour le son est par ailleurs évident dans nombre de ses performances, de méme que dans l'important tra-
vail expérimental qu'il a mené sur le plan du son optique : voir le DVD consacré a ses Optical Sound Films 1971-2007, Lux,
Londres 2007.

5 « The Expanded Cinema artists saw themselves as restoring the dynamism and experimentation cinema had possessed prior
to being standardised in a feature-length narrative form » : Lucas Ihlein, « Pre-digital new media art », dans RealTime, n°LXVI,
avril-mai 2005, p. 26. Si les membres de la London Filmmakers’ Co-operative ne sont pas les premiers a avoir exploré le
domaine du cinéma élargi (d'autres s'y étaient attelés avant eux, de Winsor McCay avec Gertie The Dinosaur en 1909 aux per-
formances des cinéastes underground américains dans les années 1960, en passant par les séances lettristes de syncinéma dans
les années 1950), ils I'ont néanmoins fait avec une inventivité ludique et une rigueur formelle rarement égalées.

6 Interview de Guy Sherwin par Brian Sherwin, « Art Space Talk : Guy Sherwin », Myartspace Blog,
http://www.myartspace.com/blog/2008/01/art-space-talk-guy-sherwin.html, 11 janvier 2008, dernier accés 10 avril 2010.

7 Pour des détails sur ces performances, consulter les pages consacrées aux piéces de Guy Sherwin sur le site de LUX, son distri-
buteur (qui a pris le relais des activités de la London Filmmakers’ Co-operative en 1999) : http://www.luxonline.org.uk/
artists/guy_sherwin/filmography.html, dernier accés 10 avril 2010.

8 Notes de Guy Sherwin sur Paper Landscape, dans LUX Online http://'www.luxonline.org.uk/artists/guy_sherwin/paper_land-
scape.html, dernier accés 10 avril 2010.

9 Une vidéo (filmée par Lynn Loo, compagne et complice de Sherwin) documentant la performance de Paper Landscape aux
Voites 4 Paris en juin 2006 est visible sur Youtube : www.youtube.com/n6RZi_Nzyho, dernier accés 20 aoit 2009.

10 Sherwin formule Iidée de « layers of time » dans I'interview accordée 2 ABC National Radio, cit.

11 Notes de Guy Sherwin sur Man With Mirror, dans LUX Online, http://www.luxonline.org.uk/artists/guy_sherwin/
man_with_mirror.html, dernier acces 10 avril 2010. Voir aussi les intéressantes notes originales de Sherwin sur la piéce, plus
complétes (fig. 1).

12 Sans en remplacer en aucun cas I'expérience immédiate ('élément live est évidemment fondamental dans cette piece), ce
document vidéo tourné lors de la performance de Man With Mirror a Montréal en 2006 permet de cerner a la fois la simplicité du
dispositif et la complexité de I'eeuvre : http:/www.youtube.com/VXD7UMIAixg, dernier accés 20 aoiit 2009. Quelques variantes
formelles peuvent immédiatement étre signalées ici (toutes informations fournies par Guy Sherwin, courriels a l'auteur,
novembre 2008-octobre 2009). Dés sa conception, 'oeuvre envisage une composante sonore, méme si Man With Mirror ne fut
présentée que deux fois sous cette forme : lors de sa premiére projection, & la London Film-makers’ Co-operative en 1976, et plus
de trente ans plus tard, dans le cadre du festival Kill Your Timid Notion de Dundee (Ecosse) en 2008. Dans cette version,
l'enregistrement d'un soundscape est diffusé vers le miroir, les mouvements de celui-ci étant censés réfléchir le son dans I'espace
(« This performance can include directional sound aimed at the screen, the movements of which bounce the sound around the
space » : notes de Guy Sherwin sur Man With Mirror, cit.). La derniére tentative de présenter Man With Mirror sous cette forme
s'étant soldée par un échec relatif (sur le plan sonore précisément), il est peu probable que Sherwin réitere I'expérience. La
performance fut imaginée pour pouvoir également étre interprétée en extérieur, sans aucune surface de projection derriére le
performer. Dans cette version, le faisceau lumineux se déploie derriere lui dans un espace obscur et illimité. Sherwin n’a joué
qu'une seule fois la piece sous cette forme, sur la plage de Brighton. De fait, la performance est plus délicate  interpréter dans
ces conditions, le performer ne disposant plus de la référence que constitue pour lui le reflet des bords perdus de la projection sur
I'écran (reflet pergu dans le miroir lorsque la face blanche est tournée vers les spectateurs). Enfin, ce détail vestimentaire :
jusquen 2004 environ, Sherwin portait pendant la performance un t-shirt blanc, de méme que dans le film super 8. Depuis
quelques années, il porte par contre un t-shirt noir. « Initially I'd imagined that my white shirt was like a screen. Then I started
wearing black because I thought white was a bit naff. Also it meant I had to always carry a clean white shirt whenever I performed
the work » : Guy Sherwin, courriel a 'auteur, 5 octobre 2009.

13 Guy Sherwin, courriel a lauteur, 11 novembre 2008.
14.Gj ce n'est David Dye mais dans une optique trés différente.

15 Ou presque : une complice, Anna Latimer, supervise en réalité la prise de vue, aidant Sherwin a se maintenir au centre du
cadre ; Guy Sherwin, courriel 4 'auteur, 25 mars 2009.
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16 La performance a lieu au Lux Centre d’Hoxton Square, a Londres, a Iinvitation de Mark Webber, dans le cadre du festival
Dnet.

17 . Strange illusions and time shocks » : interview de Guy Sherwin par Brian Sherwin, « Art Space Talk : Guy Sherwin », cit.
18 En redoublant le film et le reflet, Sherwin ne suggére-t-il pas, d'ailleurs, un paralléle entre le miroir et le cinéma ?

19 Lucas Thlein et Louise Curham, Re-enacting expanded cinema [or history made flesh], affiche-manifeste présentée en 2004
lors d’une conférence de 'AMIA (Association of Moving Image Archivists). Ihlein et Curham rendent compte de leurs projets sur
le site http://teachingandlearningeinema.org, dernier acces 10 avril 2010.

20 Lucas Ihlein, courriel & I'auteur, 11 septembre 2009.

21 ( The re-creation being simultaneously a continuation of Guy’s piece and a new work in itself » : Lucas Ihlein, courriel a I'au-
teur, 27 septembre 2009. Selon Lucas Ihlein : « In a sense this kind of work is very much like performing a musical score - both
purist re-enactments and contemporary interpretation are equally legitimate » ; Lucas Ihlein, Re-enacting expanded cinema [or
history made flesh], cit. Voir également Anneke Jespers, « Shadows and Accumulations : Enacting a legacy of early conceptualism »,
dans Imprint, brochure éditée a 'occasion de 'exposition éponyme, Artspace Visual Arts Centre, Sydney 2009, p. 2 : « As
an extended action-research endeavor, (Wo)man with Mirror is more than an interaction with history, it is an intervention in
history as a way of accruing and facilitating knowledge through lived experience to supplement an understanding acquired via
secundary sources ».

22 Un agrandissement d’'un dessin de Guy Sherwin des années 1970 indiquant les différentes positions du performer durant
Man With Mirror ; une photographie de Guy Sherwin en aoit 2008, lors de sa rencontre avec Ihlein et Curham a Brisbane ; une
ligne du temps, commengant au début du XXe siécle avec la naissance des parents de Sherwin, se poursuivant jusqu’a nos jours
et incluant une dimension prospective, anticipant la performance de Man With Mirror par son fils Kai d'ici une vingtaine
d’années ; enfin un exemplaire du poster/brochure (Wo)Man With Mirror - A User’s Manual, publié par Thlein et Curham, qui
documente les étapes de la recréation de I'ceuvre et donne des informations sur Sherwin et lexpanded cinema.

22 LUX Online, http://www.luxonline.org.uk/artists/guy_sherwin/index.html, dernier accés 2 avril 2010.

268



